HELLA S.

HAASSE

Emancipatiestrijdster of feministe tegen wil en dank?

GERTI WOUTERS

» T k ben geen feministe avant la date. Ik heb
gewoon een aantal dingen op een rijtje
gezet, niet vanuit een strijdbare opvatting,

maar veel meer om er alleen maar op te wijzen

hoe belangrijk het is dat je aan een soort zelf-
ontwikkeling werkt. Tk denk dat het daar
vandaan moet komen. Tk vind het merkwaar-
dig dat er vanuit de vrouwenbeweging wordt
geklaagd over het gering aantal schrijfsters dat
hiermee bezig zou zijn. Er wordt, voor zover
ik weet, geen enkele poging ondernomen om
belangrijke schrijfsters uitgebreid te analyse-
ren. Virginia Woolf, Katherine Mansfield,
Colette, George Sand, vrouwelijke auteurs van
allure aan wie je veel kunt ontlenen dat rich-
tingaanwijzend kan zijn, aan wie je iets kunt
hebben. Het verbaast me dat het nauwelijks
gebeurt. Er moet kennelijk een nieuw soort
vrouwenliteratuur gekweekt worden die de
heersende ideeén rechtvaardigt. Je zou meer
bereiken als je goed las wat er in de loop der
tijden door intelligente vrouwen geschreven is.

(...) Als feministen een rechtvaardiging van

hun theorieén in mijn boeken willen vinden,

dan zijn ze verkeerd. Maar ik weet niet altijd

wat ze willen.” (1)

Met deze en nog tal van andere uitspraken
wekte Hella S. Haasse meer dan eens het onge-
noegen van de feministische literatuurkritiek.

Vandaag de dag ontkomt nagenoeg geen enkele
vrouwelijk auteur nog aan de vraag hoe ze zich
verhoudt tot het feminisme, Laat ze zich hier
positief over uit, dan loopt ze het ,,gevaar” dat
haar werk onmiddellijk tot de ,,vrouwenlitera-
tuur” of zelfs ,feministische literatuur” gere-
kend wordt, wat voor velen niet altijd een blijk
van appreciatic is. Wanneer een populair
auteur zoals Haasse het feminisme echter kri-
tisch bekijkt, dan worden haar uitspraken

maar al te vaak gebruikt om andere schrijfsters -

te diskwalificeren, Een voorbeeld van derge-
lijke vooringenomen kritiek las ik onlangs in
de bespreking door Kris Humbeeck van Haas-
ses recentste boek Berichten van het Blauwe
Huis, een roman die weliswaar ,wat
tegenvalt” en plezier en spanning mist, maar
,,0p zijn minst 7 x 7 beter blijft dan het opge-
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wonden gemekker en de huisbakken, luimige
vertelkunst waartussen vrouwenliterataur zich
in ons taalgebied pleegt te situeren”. (2)

ella Haasse is, zo verklaart ze zelf, geen
feministe, noch is ze het eens met de
tendens van de laatste jaren om door
vrouwen geschreven literatuur als een apart
genre te behandelen. Haar werk wordt door
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mannelijke noch door vrouwelijke critici tot
de ,,vrouwenliteratuur” gerekend en feminis-
ten vinden in haar werk geen boodschap.
Toch staat in nagenoeg al haar werk de pro-
blematiek van de vrouw centraal en zijn haar
hoofdfiguren allerminst banale huis-, tuin- en
keukenvrouwen. QOok leverde Haasse in tal
van essays een bijdrage tot de theorievorming
over het werk van vrouwelijke auteurs. Is
Haasse dan een feministe tegen wil en dank?

Misschien is het eigenaardig dat in haar
eerste vier romans de ilk-figuren allemaal man-
nen zijn. Dat Haasse zich van deze eigenaar-
digheid bewust is, bewijst de verklaring die ze -
hiervoor geeft in haar autobiografische essay
Persoonsbewijs (1967). ,Het is om te begin-
nen niets ongewoons, zelfs vanzelfsprekend,
dat een auteur zich al schrijvend vereenzelvigt
met zijn personages, ock met die van het
wandere” geslacht. (...) De spontane neiging
om van tijd tot tijd als het ware vanuit een
mannelijk ,,ik” te spreken en te denken, lijkt
me niet voort te vioelen uit onbewust verlan-
gen een man te zijn, d.w.z. het vrouw-zijn te
verloochenen, af te wijzen”, verantwoordt
Haasse zich (pp. 84-85). Volgens heel wat
femninistische literatuurtheoretici kunnen der-
gelijke rolconflicten leiden tot een identiteits-
crisis bij vrouwen die steeds gedwongen wor-
den zich met mannelijke romanhelden te iden-
tificeren. Hannemieke Stamperius noemt in
haar boek Vrouwen en literatuur schrijfsters
die menen dat ,,vrouwelijke lezers er helemaal
geen probleem van zouden hoeven te maken
dat ze zich zo dikwijls door mannelijke perso-
nages moeten laten inspireren” ronduit naief
en anti-feministisch {(pp. 74-75).

In haar romans is het geslacht van de perso-
nages echter niet relevant voor het verhaalge-
beuren, vindt Haasse. Het doet er niet toe of
Qeroegs blanke vriendje een jongen of een
meisje is. Orleans boeide haar niet vanwege zijn
krijgskunst of veroveringen maar om de manier
waarop hij in zijn poézie zocht naar zijn
eigen persoonlijkheid. Ook Jurjen in De ver-
borgen bron en Borgia in De scharlaken stad
zijn op zoek naar hun eigen identiteit en het is
vooral de idee van het zoeken, het onderweg




zijn en het streven naar zelfinzicht die Haasse
in haar hele latere ocuvre zal blijven boeien.
Hoewel de blijkbaar onbewuste keuze voor
mannelijke hoofdpersonages haar normaal
leek, beseft ze later, zo verklaart ze in een
interview in 1987, dat dit door haar lezers wel
als een probleem ervaren werd, gezien de
steeds terugkerende vraag naar het waarom
van deze keuze. {3)

Terwijl in De ingewijden de mannelijke en
vrouwelijke personages elkaar nog afwisselen,
kiest Hella Haasse vanal Cider voor arme
mensen (1960) bijna consequent voor vrouwe-
Iifke hoofdfiguren in haar romans, een keuze
die haar, zo verklaart ze achteraf, toch meer
vitingsmogelijicheden biedt, omdat een deel
van de mannelijke belevingswereld haar, als
vrouw, toch steeds vreemd blijft.

et motief van het streven naar zelfin-

zicht en persoonlijkheidsontwikkeling

blijft echter in haar werk aanwezig.
Zowel Elina (De ingewijden), als Marta Wijk
(Cider voor arme mensen) en Sera Doornstam
{De meermin} zijn vrouwen, individuen, mid-
den in een ontwikkelingsproces. Ze worden
zich steeds meer bewust van de tekorten in hun
relaties met hun omgeving (geliefden ouders,
kinderen) en gaan op zoek naar oplossingen,
uitwegen,

Eigenaardig genoeg is het juist dit bewust-
wordingsproces dat feministische theoretici en
critici willen terugvinden in romans. Manne-
lijke auteurs houden voor hun vrouwelijke
personages teveel vast aan de stereotiepe
vrouwbeelden. Zo vind je in de hele wereldli-
teratuur talloze mannelijke helden en antihel-
den met zeer individuele karaktertrekken terug
terwijl vrouwen bijna voortdurend met
dezelfde clichés worden uitgebeeld zoals de
vrouw als sexsymbool, de brave, huiselijke
vrouw die alles doet voor man en kind of het
tere, kleine vrouwtje dat steeds weer manne-
lijke bescherming nodig heeft.

Ter vergelijking met deze duidelijk femi-
nistisch geinspireerde opvatting citeer ik Haas-
ses gelijkluidende vaststelling dat men zowel in
de serieuze verhalende en dramatische kunst
werlken vindt die de neiging vertonen om ,,de

slaafse en wellustige aspecten van het vrouwe-
lijke te onderstrepen en tot het absurde aan te
dikken”. (4) Vrouwenfiguren worden vooral
gebruikt als symbool voor een door mannen
gezochte, ongekende werkelijlcheid en worden
zelden voorgesteld als individuele persooniijk-
heden of zelfs maar als mensen van vlees en
bloed. Ze merkt op dat men voor de natuur-
lijke, genuanceerde studies van vrouwenka-
rakters bij vrouwelijke romanschrijfsters en
dichteressen te rade moet gaan, die in hun
werk vaak hun eigen bewustwording verwerkt
hebben.

Juist dit weergeven van het vrouwelijke
bewustwordingsproces wordt door de feminis-
tische Hteratuurkritiek beschouwd als dé voor-
waarde voor goede vrouwenboeken. Hoewel
ze ,,niet de norm hanteert dat literatuur, voor
zover het vrouwen betreft, zelfbewuste, onaf-
hankelijke vrouwen moet verbeelden” vindt
Truus Pinkster toch dat goede literatuur ,,een
bewustmakingsproces bij de lezer op gang
moet brengen ten aanzien van de manier waar-
0p vrouwen, en mannen, in deze maatschappij
functioneren en eventueel ook hoe je daaraan
iets kunt veranderen. Wat dat laatste betreft
»Hhebben lezers (heeft Pinkster althans (g.w.))
behoefte aan de verbeelding van een stuk-
je werkelijkheid zoals die zou kunnen wor-
den”. {5}

et ligt echter niet in Haasses bedoeling

om vrouwen via haar boeken te tonen

hoe ze zich moeten bevrijden. Wat ze
zou willen is dit: ,,het verhaal schrijven van de
mens (noem hem Adam of Elcerlyc of hoe dan
ook) en zijn verschillende werkelijkheden in de
stroom van de tijd. De geschiedenis van een
zesduizendjarig  bewustwordingsproces...”,
schrijft ze in haar tweede autobiografie Zelf-
portret als legkaart (p. 10). Via de historische
roman (hdar genre), perspectiefwisseling en
andere literaire technieken probeert zij de
kaleidoscopische werkelijkheid van de mens in
al haar facetten weer te geven. Maar Haasse is
zich ook wel degelijk bewust van de kracht
van het geschreven woord, want even verder
merkt zij op dat zij ,,het die overal ter wereld
in verbijsterend grote oplagen verspreide
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krantjes en tijdschriften niet vergeeft, dat zij de
sfeer waarin de doorsnee vrouw leeft, haar
werkelijkheid, die dienst aan het fysieke be-
staan van de mens, tot een ideaal doel-op-zich
verheffen, dat zij haar dwingen de zin van wat
zij doet te zoeken in een rose of hemelsbhlauw
bijgekleurd romantisch beeld van datgene
waar zij al dag en nacht met haar neus boven-
op zit, dat zij haar telkens weer proberen te
verleiden tot een vlucht die helemaal geen
vlucht is maar een geblinddoekt altijd maar
dieper verdwalen in de horigheid” (p. 13).

Een opvatting, die niet zoveel verschilt van
die van de Amerikaanse feministe Betty Frie-
dan, die in haar opzienbarende boek The
Feminine Mystigue, van leer trekt tegen de
damesbladen, omdat zij teveel de mythe uit-
dragen die suggereert dat vrouwen hun ware
geluk kunnen vinden in het huishouden, wat
ertoe leide dat tal van vrouwen in een identi-
teitscrisis verkeren. Friedan geeft niet onmid-
dellijk een alternatief, daarvoor moet er nog
teveel veranderen, maar spoort de lezeressen
aan om zelf het initiatief te nemen door kri-
tisch te staan tegenover de vanzelfsprekend-
heid waarmee hun dit huisvrouwenideaal
wordt opgedrongen.

Terecht stelt ook Haasse dat er niets zal
veranderen wanneer de vrouw niet zelf veran-
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dert, wanneer zij niet losraakt van het blinde
aanvaarden van haar huishoudelijke taak. Een
zuivere feministische stellingname, zou je zeg-
gen, ware het niet dat zij een paar regels verder
de bedenking uit dat zij, die voor de vrouw een
andere werkelijkheid, die van het ,volle”
leven, opeisen, evencens een weg wijzen die
doodloopt. Want wanneer de vrouw zich, vrij-
willig of gedwongen, volledig zou losmaken
van haar werkelijkheid (schoonmaken, oprui-
men, verzorgen en verplegen (sic}) en zou toe-
treden tot de ,andere” werkelijkheid, die van
de vrije mens, van de man (sic) dan zou zij
evencens ongelukkig zijn, omdat ze dan voor-
goed zou losgesneden zijn van haar wortels.

Ik zou dit in 1968 geformuleerde stand-
punt gerust conservatief noemen als het niet
het uitgangspunt zou vormen voor een
gedachte die Haasse in de loop van haar car-
rigre als schrijfster steeds verder heeft uitge-
werkt, die van de androgyne mens {noem hem
Elcerlyc of Adam of hoe dan ook) als basis
voor ecn samenleving waarin man en vrouw
uiteindelijk gelijk zouden zijn,

Voigens Haasse is de mens psychologisch
zelden zuiver ,man” of ,,vrouw” en zijn de
grenzen tussen mannelijke en vrouwelijk niet
scherp te trekken. Traditioneel wordt de man
beschouwd als actief, dynamisch, rationeel
(enz.} terwijl de vrouw veeleer emotioneel,
zorgend, koesterend (enz.) zou zijn. Maar, zo
vindt Haasse, er zijn zoveel manieren om man
of vrouw te zijn als er mensen zijn. In ieder
individu zijn er weer andere combinaties en
graden van ,mannelijke” en ,vrouwelijke”
gerichtheden en gedragingen mogelijk. (...)
Waardering van de een boven de ander is trou-
wens onmogelijk. Deze opvatting over het
potentiecel androgyne karakter van de mens
verklaart niet alleen Haasses mogelijkheid om
zich ook met mangelijke personages te vereen-
zelvigen maar ook haar voorkeur voor (veou-
welijke) personages die zich weten te bevrijden
van de heersende vooroordelen en gedragsnor-
men en zich gedragen zoals ze dat zelf willen:
zeltbewust. Elina uit De ingewijden verlaat
haar gezin om als kunstenares te gaan zwerven
en vestigt zich uiteindelijk op een Grieks
eiland. Mme de Merteuil uit Een gevaarlijke




verhouding heeft haar eigen opvattingen over
liefde en leeft daar ook naar en ook Charlotte
Sophie uit de Bentinck-romans is allesbehalve
conventioneel.

et haar ,androgynie-idee” benadert

Haasse alweer een feministisch ideaal.

Geen vrouwenwereld in plaats van de
huidige mannenmaatschappij, zoals in som-
mige utopie-romans wordt uitgebeeld, maar
een wereld waarin zowel mannen als vrouwen
tot een psychologisch man-vrouw evenwicht
zullen komen en dit ook tot uiting zullen bren-
gen in hun artistieke werk.

Binnen deze discussie hebben reeds heel
wat feministische literatuunr-theoretici pogin-
gen ondernomen om de ,,vrouwelijke aard” te
definiéren; terwijl sommigen voor vrouwen
het recht opeisen om over alle onderwerpen
zonder schroom te schrijven omdat de tradi-
tionele vrouwelijke ingesteldheid niet bestaat,
vragen anderen herwaardering voor de typisch
vrouwelijke eigenschappen, die, wanneer ze
uitdrukking vinden in de literatuur, maar al te
vaak als truttig worden afgedaan. In elk geval
moeten de traditionele, door mannen opge-
legde rolpatronen doorbroken worden en
moeten de vrouwen de kans krijgen hun eigen-
heid te vinden,

Haasses standpunt hierover is duidelijk,
genuanceerd en allesbehalve radicaal. Volgens
haar is de aard van de mens tot op zekere
hoogte biologisch gedetermineerd en hiermee
ook zijn opvatting over liefde en geluk. In haar
essay Minne, een misversiand schrijft ze dan
ook: ,Terwijl voor de ,,man” in de traditio-
nele betekenis van dat woord (ik zeg dit er met
nadruk bij omdat ik geloof dat er, wat betreft
het vasthouden aan de typisch ,,mannelijke”
rol al veel verandert) ligt {...) in de liefde het
zwaartepunt op de periode voor de overgave
van de vrouw {...). Voor de vrouw daarente-
gen begint de liefde, haar liefde, veelal juist
met het bezit en de overgave, met het samen-
zijn”, Ze benadrukt niet alleen in haar auto-
biografieén het persoonlijke geluk dat zijzelf in
het gezinsleven gevonden heeft, maar probeert
tevens haar stelling over vrouwen en liefde te
staven in haar essays over literatuur, Vrouwen

hebben van nature een andere visie op bemin-
nen en bemind worden dan mannen en dat
komt ook tot uiting in hun literaire werk, Tot
op zekere hoogte kan ze dan ock meegaan met
de feministische stelling dat vrouwen anders
schrijven dan mannen en wanneer er heel wat
»damesromans” toch nog hun verhaal laten
eindigen met het moment van de verovering
komt dat omdat ze het geijkte mannenpatroon
volgen.

Haasse drukt haar bewondering uit voor
schrijfsters als Doris Lessing, Simone de Beau-
voir of Marguerite Duras die in hun werk
vrouwen tonen ,als individuen in aktie en
reaktie in de wereld, te midden van haar mede-
mensen: zich moeizaam bewust wordend,
soms rijpend, soms falend, maar altijd als een
»ik” dat zich rekenschap geeft”. Terzelfdertijd
bekritiseert ze (feministische) auteurs als Anja
Meulenbelt, die in hun pogingen om eenzelfde
vrouwenleven te tonen, teveel naar hun eigen
spiegelbeeld staren en te weinig afstand nemen
van zichzelf om een algemeen geldend beeld te
kunnen scheppen. Ze erkent dat haar romans
»voor een aanzienlijk grote groep van jonge
vrouwen uit de zogenaamde subcultuur (...)
herkenbaar en betekenisvol moeten zijn”
maar, zij suggereren teveel ,dat mannen en
vrouwen eigenlijk niet in dezelfde wereld
leven”. (6) Zolang dergelijke feministische
schrijfsters niet in staat zijn oprechte belang-
stelling te tonen voor wat buiten hun eigen
vrouwelijke gezichtskring valt, zal hun streven
naar bewustwording een poging blijven en zal
het ideale man/vrouw evenwicht nooit bereikt
worden,

aasses bezorgdheid gaat dan ook niet
zozeer uit naar de vraag of vrouwen
zich al dan niet kunnen ontplooién - dat
hebben vrouwen die dat echt willen volgens
haar al wel degelijk bewezen - maar naar het
toenemende gebrek aan lovaliteit tussen man
en vrouw. Die bezorgdheid vormt de onder-
toon in haar drie laatste - en naar mijn mening
ook beste - historische romans.
»Mevrouw”, zo schrijft de ik-figuur in Een
gevaarlijke verhouding of Daal- en Bergse brie-
ven aan de Markiezin de Merteuil, die haar
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misdadige gedrag in Les fizisons dangereuses
rechtvaardigt door te stellen dat vrouwen zich
hard en stoicijns moeten gedragen om zich te
kunnen handhaven in de mannenmaatschap-
pij, »mevrouw, ik ontken niet dat er waarheid
schuilt in uw bewering over het wederzijdse
onbegrip tussen de geslachten; maar ik weiger
aan te nemen dat dit een onveranderlijk "een-
wig’ gegeven zou zijn. Integendeel ik geloof
dat er een - vaak verloochende, vaak verdron-
gen, maar steeds groeiende - behoefte bestaat
bij vrouwen én mannen aan wartite, betrouw-
baarheid aandacht, aan het bewust elkaar
zien™ (pp. 151-152). Merteuil mag dan zelfbe-
wust zijn en zich verzetten tegen de onderge-
schikte maatchappelijke rol die de vrouw in
haar tijd moest vervullen - de mogelijkheid dat
ze een feministe had kunnen zijn wordt ook
geopperd -, haar houding is onverantwoord en
te zelfzuchtig om enige verandering in de
manke man-vrouw verhouding te brengen.
Niet voor niets noemt de ik-figuur haar in haar
eerste brief ,,een monster”.

Wanneer ik deze correspondentie toets aan
de stelling van Hannemieke Stamperius dat
een roman feministisch is wanneer hij bij-
draagt aan de maatschappijvisie waarin men-
sen gelijkwaardig zijn, kan Een gevaarlijke
verbouding met recht tot de feministische lite-
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ratuur gerekend worden. Zo ook de dubbelro-
man Mevrouw Bentinck of Onverenigbaar-
heid van karakter en De groten der aarde of
Bentink tegen Bentinck, waarin Haasse aan de
hand van authenticke brieven en documenten
een beeld credert van Charlotte Sophie von
Aldenburg die, nadat ze is uitgehuwelijkt aan
Willem Bentinck, zich uit alle macht verzet
tegen het leven met een echtgenoot die ze niet
bemint. Alweer volgens Stamperius, is een per-
sonage feministisch wanneer zij beschreven
wordt als iemand die op zichzelf een volwaar-
dig wezen is. Zelfstandig, en in die zin ook
volwaardig is Charlotte zeker. QOok geeft ze
blijk van zelfkennis wanneer ze schrijft: Ik
spreek altijd tegen, er valt niet met mij te pra-
ten. Wanneer ik iets wél wil, kunnen ze me er
alleen met geweld toe brengen het uit mijn
hoofd te zetten” (p. 48).

Als Charlotte Sophie haar man en haar
twee zoontjes verlaat om haar minnaar te vol-
gen is dat geen gril maar een weldoordachte
keuze voor een levenswijze: leven met de man
die ze liefheeft. Qok na heel wat (financigle)
tegenslagen geeft ze de moed niet op. Integen-
deel, ze gaat op zoek naar de redenen van de
lange drukkende slavernij van de vrouwen, die
ze meent te vinden in de voorrecheen van man-
nen, ,,onze heren en meesters”. Ze pleit voor
gelijke opvoeding, gelijke financiéle rechten,
gelijke beroepskansen en gelijke familiale en
maatschappelijke inspraak voor mannen en
vrouwen. ,Ik kan niets ontdekken in het
wezen van mijn seksegenoten waardoor het
gerechtigd zou zijn hun zoveel goeds te
onthouden”, schrijft zij in haar verhandeling
in briefvorm (pp. 367-369).

Volgens de feministische literatuurtheorie
zijn Haasses laatste romans duidelijk feminis-
tisch. Maar er schuilt een addertje onder het
gras. Hoewel Haasse zelf zegt dat ze via de
Bentinck-romans het emancipatieproces van
een jonge vrouw in de tijd van de Verlichting
wol tonen is dat voor haar geen doel op zich.
Haar belangstelling gaat veeleer uit naar de
vraag waarom het huwelijk tussen twee jonge
mensen tot mislukken gedoemd was. Het ant-
woord is minder maatschappijkritisch dan een
feministe zou verwachten. Want hoewel de




roman kritiek uitoefent op de gearrangeerde
huwelijken wit die tijd ligt de oorzaak van de
scheiding vooral - en dat valt nooit helemaal te
voorzien - in de onverenigbaarheid van de
karakters van Charlotte Sophie en Willem.
Hij, rustig, bezadigd en bereid om zijn jonge
vrouw en zijn gezin gelukkig te maken met de
mogelijkheden die hij heeft; zij, zoals ze zelf
zegt, bereid om alles op te geven voor haar éne
grote liefde: ,,Op het ogenblik dat ik, om mij-
zelf te kunnen zijn, voor mijn liefde moest uit-
komen heb ik dat gedaan ondanks het risico
dat ik daardoor nam. Tk heb het zelfs gedaan
toen ik nog in Holland was, met gevaar voor
mijn leven” (p. 315).

De door Haasse in zowat al haar essayis-
tisch werk geopperde stelling dat liefde dé
drijfveer is achter het handelen van de vrouw
wordt dus in haar eigen romans bevestigd. Zo
zegt ze naar aanleiding van Een gevaarlijke
verbouding (een roman die oorspronkelijk
bedoeld was als essay over de misdadige
vrouw) dat bijna alle vrouwen tot hun misda-
den komen als gevolg van een (gestoorde) rela-
tie tot een man. Het feit dat vrouwen zich
onderwerpen komt dan ook vaak voort uit
angst om de (ge)liefde te verliezen. De vraag
wat primeert, liefde en geluk of zelfstandig-
heid lijkt mij weliswaar zwart-wit, voor
Haasse is ze eerder retorisch, want ,,in de door
vrouwen voortgebrachte poézie van alle tijden
is het liefdesverlangen {...) altjd sterker
geweest dan trots aanvaarden van of verbitte-
ring om menselijke eenzaamheid”. (7)

Op de rechistreekse vraag wat Haasse
denkt over het feminisme antwoordt ze dan
ook: Tk geloof {...) dat er een veel groter aan-
tal vrouwen is dan men (nu) gemeenlijk aan-
neemt, die bepaald niet, of toch niet in de
eerste plaats, snakken naar een carriere {...)
maar die zich er volstrekt niet voor schamen
dat hun verlangen en ambitie uitgaan naar
Home-making”. Het feminisme is ook niet
altijd geinteresseerd in het wezen van de indi-
viduele vrouw. Feministen wil ze wel diegenen
noemen ,die ijveren voor gelijk loon voor
gelijke arbeid, voor het recht van de vrouw
haar eigen vruchtbaarheid te ,beheren” en
voor maatregelen ter bescherming tegen uit-

buiting en geweld” maar terzelfdertijd denkt ze
dat veel problemen van vrouwen al zouden
ophouden te bestaan wanneer er meer aan-
dacht en waardering zou zijn voor de rol en
het werk van de vrouw in het gezin, (8)

aarschijnlijk is het Haasses steeds

weer herhaalde pleidooi voor het

gezin dat feministen ervan weerhoudt
haar boeken als voorbeeld te stellen, Want
voor hen is de traditionele gezinsstructuur dé
grote corzaak van het onbehagen van de
vrouw, die door haar zorg voor man en kind
zelden tijd, ruimte en/of geld voor zichzelf
heeft, laat staan om artistiek bezig te zijn.
Haasse ontkent het bestaan van deze proble-
matiek geenszins en geeft toe dat het haar zon-
der hulp in de huishouding, met twee kinde-
ren, onmogelijk geweest zou zijn te schrijven.
De tweestrijd tussen het steeds weer moeten
kiezen tussen zichzelf en de anderen heeft ze
zelfs op een schitrerende manier gestalte gege-
ven in de figuur van Elin/Elina {De verborgen
bron / De ingewijden). Elin verlaat haar fami-
lie omdat ze haar creativiteit wil beleven,
omdat ze niet, zoals haar moeder, haar kunst
wou offeren voor haar gezin., Wanneer uitein-
delijk blijkt dat een leven voor zichzelf ,,met
vaste wil, hartstochtelijk verlangen” (p. 293),
haar ook geen bevrediging schenke, wijst ze
haar creativiteit af om weer sociaal te kunnen
leven. Hoewel Haasse in Elin een aspect van
zichzelf geprojecteerd heeft, is het haar toch
steeds gelukt om te laveren. ,,Ik heb een mid-
del gevonden om in de loop van mijn leven
zowel mijn werk te doen als het leven dat daar-
naast gaat”, (9)

p de uiteindelijke vraag of Haasse een

feministisch auteur mag genoemd wor-

den, kan ik tweemaal antwoorden.
Zeer zeker niet, wanneer met feminisme cen
streven naar gehele feminisatie van de maat-
schappij bedoeld wordt (Van Dale), waardoor
de toch al niet 20 eenvoudige man-vrouw rela-
tie nog meer op de helling wordt gezet. Ook
niet wanneer het feminisme teveel de nadruk
legt op het doorbreken van de traditionele rol-
patronen, waardoor de vrouwen die zich wel
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tevreden voelen in en hun levensgeluk putren
uit het gezinsleven, schromelijk tekortgedaan
wordt. Haasse, die wars is van elke vorm van
extremisme, gelooft niet in de resultaten,
bereikt door een druk van buitenal. Ook niet
in literatuur die lezeressen al te nadrukkelijlk
het bevrijdingsproces van andere vrouwen wil
tonen, omdat op die manier aan de aard van
de individuele vrouw voorbijgegaan wordt.

Zeer zeker wel, wanneer feminisme een
streven naar gelijke rechten inhoudt en in de
eerste plaats het recht om zich vrij te maken
van elke druk van buitenaf. Bewustwording
van de eigen {vrouwelijke) gevoelens primeert
bij Haasse maar terzelfdertijd mag dit niet ten
koste gaan van de gevoelens van anderen. Of
zoals ze zelf zegt: ,,Er zal pas sprake zijn
van emancipatie, wanneer het niet meer kan
gebeuren dat mensen {mannen noch vrouwen)
object zijn van begeerte-zonder-genegenheid
of van gevoel-zonder-inzicht, van welke
benadering dan ook zonder respect voor de
persoon”. Met dit inzicht wil ik Hella Haas-
se graag een geémancipeerd schrijfster noe-
men. (10)
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